
 

  
 1 

 

ช่ือหนังสือ  จิตรกรรมฝาผนังวัดจันทบุรี 

                              อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี 

เรียบเรียง       จุติรัช อนุกูล 

พิมพครั้งท่ี 1  พฤษภาคม พ.ศ. 2564 

จำนวน    700 เลม 

สงวนลิขสิทธ์ิตามพระราชบัญญัตกิารพิมพ 

หามมิใหทำซ้ำหรือลอกเลียนแบบโดยไมไดรับอนุญาต 

 

 

 

 

 

จัดพิมพโดย สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตร ี
321 ต.ทะเลชุบศร อ.เมือง จ.ลพบุรี 15000 

 โทร 0 3641 3096 
 
พิมพท่ี บริษัท นัชชาวัฒน จำกัด 

42/19 ม.5 ต.คูคต อ.ลำลูกกา จ.ปทุมธานี 12130 
 โทร 080 9464499 

 

จุติรัช อนุกูล. 

 จิตรกรรมฝาผนังวัดจันทบุรี อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี— : 

สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตร ี

 ๕๖ หนา  

ISBN  978-974-283-016-8 



 

  
 2 

คํานํา 
  

        จิตรกรรมฝาผนังของไทยมีการสรางสรรคมาตั ้งแตสมัยสุโขทัย  
เปนศิลปะที่มีความวิจิตรงดงาม แสดงถึงอัตลักษณและความโดดเดนของ 
แตละภูมิภาค มีเสนหตามแบบฉบับของตนเองไมวาจะเปนชางพื้นบานหรือ 
ชางในราชสำนัก  ตางสรางสรรคสืบตอกันมาตั ้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
วัตถุประสงคของการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังเพื ่อสั ่งสอนธรรม และ 
ยังสอดแทรกเรื ่องราวชีวิต ประวัติศาสตร เหตุการณที ่เกิดขึ ้นในแตละ
ชวงเวลาที่ผานมา จิตรกรรมมักนิยมเขยีนบนฝาผนังภายในอาคารที่เกี่ยวกับ 
พุทธศาสนา  เชน โบสถ วิหาร อันเปนสถานที่ศักดิ์สิทธ์ิ โดยเขียนดวยสีฝุน
ผสมกาว เนื ้อหาที่เขียนมักเปนเรื ่องราวเกี ่ยวกับอดีตพุทธ พุทธประวัติ  
ทศชาติชาดก ไตรภูมิ และวิถีชีวิต บางครั้งจิตรกรไดมีการออกแบบใหงาน
จิตรกรรมมีความแปลกใหมรวมสมัยกับเหตุการณในขณะน้ัน  

            วัดจันทบุรี ตั ้งอยู ริมแมน้ำปาสัก ตำบลเมืองเกา อำเภอเสาไห 
จังหวัดสระบุรี ไมปรากฏหลักฐานแนชัดวาสรางขึ้นตั้งแตสมัยใด เหตุที่ชื่อวา
วัดจันทบุรีสันนิษฐานไดวา ชุมชนเกาแกที่อยูลอมรอบวัดแหงนี้อาจจะเปน
ชาวลาวที่อพยพมาจากเมืองเวียงจันทนตั้งแตสมัยตนรัตนโกสินทรราวสมัย
รัชกาลท่ี 3 ช่ือ จันทบุรี จึงอาจจะเปนการตั้งช่ือตามเมืองเวียงจันทนเพ่ือเปน
ที่ระลึกถึงบานเกิด อุโบสถ สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2364 มีลักษณะกออิฐถือปูน 
หลังคาจั่ว หนาบันประดับลายปูนปนลายพรรณพฤกษาและเครื ่องถวย 
สังคโลกบริเวณภายในอุโบสถมีงานจิตรกรรมฝาผนังโดยรอบ ที่นาสนใจคือ
การเขียนลายผามานดานหลังพระประธาน ลายดอกไมรวง และเทพชุมนุม 
งดงามไมแพที ่อื ่นๆ เนื ้อหาในงานจิตรกรรม แสดงเรื ่องพุทธประวัติ เชน  
พุทธประวัติตอนออกผนวช มารผจญ และทศชาติชาดก 
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        จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดจันทบุรี พบวา
เปนงานจิตรกรรมไทยแบบพ้ืนบานมีอิทธิพลของศิลปะจีน ท่ีมีรูปแบบ วิธีการ 
เรื่องราว ลวดลายบางสวนแตกตางจากตางจิตรกรรมไทยประเพณีดั้งเดิม 
จิตรกรไดสอดแทรกเรื่องราวชีวิต วัฒนธรรมของชาวไทยวนไวในผลงานดวย 
งานจิตรกรรมดังกลาวชำรุดเสียหายและยังไมเปนที่รูจักของคนทั่วไปมากนัก  
สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรีมีบทบาทหนาที่ใน
การทำนุบำร ุง ส ืบสาน และเผยแพรงานดานศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน  
ไดเล็งเห็นคุณคา ของงานจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดจันทบุรี ดังกลาว 
จึงไดทำการเก็บขอมูล พรอมดำเนินการจัดพิมพ เพื่อเปนการอนุรักษและ
เผยแพรองคความรูใหบุคคล ประชาชนท่ัวไปไดตระหนักถึงคุณคา ภูมิปญญา
ดานศิลปวัฒนธรรมของทองถิ่นของจังหวัดสระบุรี เพื่อกอใหเกิดการอนรุกัษ 
สืบสานใหยั่งยืนตอไปในอนาคต  
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ประวัติวัดจันทบุรี 
 

        สระบุรีเปนเมืองสำคัญเมืองหนึ่งแตโบราณ สันนิษฐานวาตั้งขึ้นเมื่อ
ประมาณป พ.ศ. 2092 ในรัชสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ การตั้งเมืองน้ี
สันนิษฐานวา พระองคโปรดเกลาฯ ใหแบงเขตพื้นที่บางสวนของเมืองลพบุรี 
เมืองนครนายก และเมืองนครราชสีมา มารวมกันตั้งข้ึนเปนเมืองสระบุรี ท้ังน้ี
เพื่อตองการใหเปนศูนยระดมพลเมืองในยามศึกสงคราม เพราะฉะนั้นตั้งแต
สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนตนมา จึงมักพบเรื่องราวของจังหวัดสระบุรีเกี่ยวกับ
การศึกสงครามอยูเสมอ (จังหวัดสระบุรี. 2563. ออนไลน)       
        วัดจันทบุรี ตั ้งอยู ที ่ตำบลเมืองเกา อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี  
ไมปรากฏหลักฐานการสราง แตมีขอสันนิษฐานจากช่ือ มาจากคำวา "จันทบุรี
ศร ีศ ัตนาค" ซ ึ ่ ง เป นอ ีกนามหน ึ ่ งของนครเว ียงจ ันทน   สอดคล อง 
กับการตั้งถิ่นฐานของชาวลาวในเขตเมืองสระบุรี ที่อพยพมาจากเวียงจันทน
ในสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3 ตั้งอยูบนบึงโงงใกลแมน้ำปาสัก ตำบล 
เมืองเกา อำเภอเสาไห ตามประวัติศาสตรจังหวัดสระบุรีเลาวาตำบลเมืองเกา
เปนที่ตั้งเมืองสระบุรี มีบึงขนาดใหญเปนรูปคลายเกือกมาชาวบานเรียกวา 
บึงโงง  ที่ตั้งเมืองภายหลังยายตามผูปกครองไปยังตำบลไผลอม และในสมัย
รัชกาลที่ 5 เมื ่อกอสรางทางรถไฟสายอีสาน ก็ยายที่ตั ้งเมืองไปอยูตำบล 
ปากเพรียว จนถึงปจจุบัน 
        วัดนี้มีประวัติความเปนมาไมแนชัด สันนิษฐานตามสถาปตยกรรมไทย
ผสมจีนและหนาบันมีปูนปนรูปดอกไมที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 บางวาเปน
วัดเดิมชื ่อวัดศรีมหาโพธ์ิเมื่อชาวเวียงจันทนอพยพเขามาอยูจึงเปลี่ยนช่ือ 
เพื่อเปนที่ระลึกถึงวา จันทบุรี ตั้งอยูที่บานเมืองเกา หมู 6 ตำบลเมืองเกา  
เลยจากที่วาการอำเภอไปประมาณ 1 กิโลเมตร ตามทางหลวงหมายเลข 
3041 วัดอยูทางขวามือ มีปายชี ้ทางเขาวัดอยางชัดเจน สิ ่งที ่นาสนใจ  
คือ พระอุโบสถ สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2364 สมัยรัชกาลที่ 3 รายละเอียดของ
สถาปตยกรรมท่ีสอดแทรกอยูใน "วัดจันทบุรี" สะทอนใหเห็นถึงชวงเวลาของ
ความเจริญรุงเรือง และบอกเลาวิถีชีวิตของผูคนในยุคน้ันไดเปนอยางดี แมไม
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ปรากฏหลักฐานแนชัดวาสรางขึ้นในสมัยใด แตพอสันนิษฐานไดวา ชุมชน
เกาแกที่อยูรอบ ๆ วัด นาจะเปนชาวลาวที่อพยพมาจากเมืองเวียงจันทน  
ราวสมัยรัชกาลท่ี 3 การใชช่ือวัดวา จันทบุรี จึงนาจะตั้งตามเมืองเวียงจันทน
เพื่อใหระลึกถึงเมืองที่จากมา สวนเอกลักษณของศิลปะสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน เปนความโดดเดนท่ีนักทองเท่ียวจะพบเห็นไดเมื่อเขาเยี่ยมชมภายใน
วัดจันทบุรี ดูจากลักษณะของอุโบสถเปนอาคารขนาดไมใหญนัก รูปทรงสอบ
ขึ ้นด านบน มีงานปูนป นประดับเคร ื ่องถ วยแบบจีนบร ิเวณหนาบัน  
ไมปรากฏชอฟา ใบระกา หางหงส ซึ่งเปนอาคารแบบพระราชนิยมรูปแบบ
หนึ่งในสมัยรัชกาลที่ 3 คงจะไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะจีน ภายในเปน
อาคารโถง ไมปรากฏแนวเสา ผนังอุโบสถเขียนงานจิตรกรรมฝาผนังโดยรอบ 
แสดงเรื ่องราวพุทธประวัติและชาดกตาง ๆ ที่นาสนใจคือการเขียนลาย
ผามานดานหลังพระประธาน งดงามไมแพที ่อื ่น ๆ หากองคพระประธาน 
มีพระพักตรกลม ดูแปลกตา สิ ่งสำคัญอีกอยางคือ จิตรกรรมฝาผนังของ 
วัดจันทบุรี มักไดรับการอางอิงในการกลาวถึงสภาพความเปนอยูของคน
หลากชาติพันธุ ในภาคกลางสมัยตนรัตนโกสินทร เชน ลาว จีน ไทยวน  
ไทสยาม ฯลฯ ซึ่งทุกวันนี้แทบจะไมปรากฏเอกลักษณทางชาติพันธุ ใหเห็น 
กันแลว ไมว าจะเปนการแตงกาย ทรงผม ความเชื ่อ สภาพบานเรือน 
แมกระทั ่งภาษาพูด นับเป นบันทึกที ่ม ีค ุณคาตอการเร ียนร ู อย างยิ่ง  
(วัดจันทบุรี. 2563. ออนไลน) 
 
ลักษณะโดยท่ัวไปของอุโบสถ 
 

            อุโบสถหลังเกาตั ้งอยู ใกลกับอุโบสถหลังใหมซึ ่งเปนอาคารปูน 
รูปสี ่เหลี ่ยมผืนผาหันหนาไปทางทิศตะวันออก มีขนาดไมใหญมากนัก  
กวางประมาณ 7 เมตร ยาว 16 เมตร มีหนาตางดานขาง ขางละ 5 บาน  
มีประตูทางเขาดานทิศตะวันออกดานเดียว ดานหลังเปนผนังทึบ หลังคามุง
ดวยกระเบ้ือง หนาบันประดับดวยภาชนะเครื่องถวยตางๆ ตามแบบสมัยนิยม
ในรัชกาลท่ี 3 เปนตนมา  
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        ลักษณะของสถาปตยกรรมและศิลปกรรม บงบอกวา อุโบสถหลังเกา
ของวัด สรางในสมัยรัตนโกสินทร มีรูปแบบผสมผสานระหวางไทยกับจีน  
เปนแบบพระราชนิยมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั ่งเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 3 หนาบันกออิฐฉาบปูน ประดับลวดลายปูนปน ดานบนสุดปนเปน
รูปดอกไม ประดับชามกระเบื้องเคลือบเปนเกสร รายลอมดวยกลีบดอกและ
ลายปูนปน ถัดจากปูนปนกรอบหนาบันเขามา ประดับลายหนากระดานเปน
กรอบสามเหลี่ยมซอนกัน 2 ชั้น ลายหนาบันปนปูนประดับลวดลายดอกไม
เต็มทั้งหนาบัน ขอบดานลางของหนาบันประดับลายหนากระดานทางนอน 
ถัดลงมา ตลอดความยาวของขอบลางสุดประดับกระจัง อุโบสถมีขนาด  
7 หองเสา หลังคาทรงจั่วตับเดียว มุงกระเบื้องดินเผา โครงสรางเปนแบบ
ผนังรับน้ำหนักผนังดานหนากอซุ มบันแถลงซอน 2 ชั ้น ใชสำหรับเปนท่ี
ประดิษฐานพระพุทธรูป ประตูทางเขาอุโบสถมี 2 ตำแหนง ขนาบท้ังสองขาง
ของซุมบันแถลง ซุ มประตูเปนทรงอยางเทศ งานปูนปนกรอบชองประตู
ประดับลายหนากระดาน ลายเครือเถาดอกพุดตาน-ใบเทศ ตอนบนของซุม
บรรจุลวดลายพฤกษชาติ ภายในกรอบทรงสามเหลี ่ยมประดับถวยชาม
กระเบื้องเคลือบเปนเกสรดอกไม คลายกับลวดลายหนาบัน บานประตู 
ดานนอกและดานในทาสีเขม ไมมีลวดลายประดับ ผนังดานหลัง กอเปน 
ผนังทึบ ผนังดานขางฉาบเรียบ เจาะเปนชองหนาตาง ดานละ 5 ชอง  
ซุมหนาตาง ทรงอยางเทศ ประดับปูนปนลวดลายพฤกษชาติ คลายซุมประตู 
บานหนาตางทั้งดานนอกดานในทาสีเขม ไมประดับลวดลาย เชนเดียวกับ
บานประตู ภายในอุโบสถ ประดิษฐานพระประธานปางสมาธิ มีลักษณะคลาย
พระพุทธโสธร จังหวัดฉะเชิงเทรา 
       หลวงพอพุทธโสธรเปนพระพุทธรูปปางสมาธิ สมัยลานนา หลอดวย
ทองสัมฤทธิ ์ หนาตักกวางเพียงศอกเศษ มีพุทธลักษณะที ่งดงามมาก  
ทั้งพระหัตถ พระเนตร ตลอดจนพระกรรณเปนลักษณะเฉพาะที่สรางกัน 
ในหลวงพระบางและเวียงจันทน ซึ่งเรียกกันวา “พระลาว” สันนิษฐานวา
นาจะมาจากลาว (หลวงพอพุทธโสธร. 2563.  ออนไลน)  หนาพระประธาน
มีพระพุทธรูปปางมารวิชัย 2 องค กับพระพุทธรูปปางสมาธิขนาดยอม 
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อีก 2 องค บนผนังเขียนภาพจิตรกรรม โครงสรางข่ือทาสีแดงชาด บนเพดาน
ประดับดาวเพดาน ทำเปนลายฉลุปดทอง 
        ดูจากลักษณะรูปแบบและลวดลายการตกแตงคลายกับวัดในกรุงเทพฯ
หลายวัดเชน วัดสามพระยา ท่ีประดับสัญลักษณมงคลบนหนาบันพระอุโบสถ 
ไดสะทอนใหเห็นอิทธิพลศิลปะจีนที ่เขามามีบทบาทในงานศิลปกรรม 
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เนื่องจากในรัชสมัยดังกลาว 
มีการติดตอคาขายกับพอคาจีนในยานการคาของไทยอยางเฟองฟู ประกอบ
กับผูสรางพระอารามซึ่งอยู ในฐานะชนชั้นปกครองและมีบทบาทในทาง
การคาระหวางประเทศ และเปนกลุ มผู กำหนดกระแสความนิยมงาน
ศิลปกรรมอยางใหม แทนงานศิลปะแบบไทยประเพณีที่มีมาแตเดิม ดังน้ัน
การประดับตกแตงลายสัญลักษณมงคลจีนในงานศิลปกรรมไทย จึงเปน 
การรับเอาคติความเชื่อจีนมาประดับตกแตงพุทธศาสนสถาน ใหเกิดความ
เปนสิริมงคลและเปนการใหคำอวยพรใหเกิดความสงบสุขแกบานเมือง  
(ลลิตา อัศวสกุลลือชา. 2563. ออนไลน)  ยกตัวอยางเชน วัดไพชยนตพล
เสพย เจริญรุงเรืองในสมัยรัชกาลท่ี 3 
 
 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพอโุบสถของวัดจันทบุรีดานหนาเปนทรงสอบ 

คือฐานกวางยอดเรียวเล็กลงมีซุมบันแถลงตรงกลาง 
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ภาพซายหนาบันที่ไมมีชอฟาใบระกาหางหงส ประดับลายปูนปนลายพรรณพฤกษาและใชถวยสังคโลกตกแตง 
เปรียบเทียบกับขวาวัดไพชยนตพลเสพย ศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 

 

ภาพผนังดานขางฉาบเรียบ เจาะเปนชองหนาตาง ดานละ 5 ชอง ซุมหนาตาง ประดับปูนปนลวดลายพฤกษชาติ 
และถวยชามสังคโลก นาเสียดายที่ถวยสังคโลกถูกงัดขโมยไปขาย จนเหลือใหชมไมมากนัก 

 

ภาพอโุบสถดานดานหลังผนังฉาบเรียบไมมีประตู 
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ภาพพระประธานในอุโบสถปางสมาธิมพีุทธรูปปางมารวิชัยขนาบซายขวา 

และพระปางสมาธิขนาดยอมอกี 2 องค 

ภาพพระประธานในอุโบสถปางสมาธิมพีุทธลักษณะคลายกับ 
พระพุทธโสธร จังหวัดฉะเชิงเทราที่เปนศิลปะแบบลาว 
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เร่ืองราวภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ วัดจันทบุรี 

         อุโบสถวัดจันทบุรีเปนอาคารกออิฐถือปูนท่ีปรากฏรองรอยหลักฐานวา
สรางในราวรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั ่งเกลาเจาอยู หัว พ.ศ. 2364   
ท่ีผนังเบ้ืองหนาพระประธาน ดานลางเขียนภาพพุทธประวัติ เหนือชองประตู 
เปนภาพตอนมารผจญ ภาพดานขวา ในฉากมารผจญ มารวสวัตตี ผูเปนพญามาร 
เขาขัดขวางการบำเพ็ญเพียร แสดงความเปนเจาของบัลลังก พระพุทธเจา
ทรงช้ีเหยียดพระหัตถเบื้องขวาช้ีลงดิน อางพระแมธรณีเปนพยานที่พระองค
ไดสั่งสมบุญบารมีในอดีตชาติ พญามารยกทัพเขาขัดขวางการบรรลุธรรมของ
พระพุทธเจา พระแมธรณีปรากฎกาย ภาพทางซายน้ำจากมวยผมของ 
พระแมธรณี บีบมวยผมที่เก็บน้ำ ที่พระองคเคยกรวดน้ำในทุกๆชาติทวม
กองทัพมาร พัดพามวลหมูมารแตกจมหายถูกหมูปลาและจระเขกัดกินพายไป  
ทำใหพวกมารยอมออนนอมตอพระพุทธองค หลังจากนั้น พระองคทรง
บำเพ็ญสมาธิ จนกระทั่งตรัสรูในเวลารุงเชา ที่ผนังระหวางชองประตู เขียน
ตอนเสด็จออกมหาภิเนกกรมณ ทาวจตุโลกบาลทั้งสี่ เขาประจำที่เทาของมา
กัณฐกะ ซึ่งเปนอัศวราชยาน แลวพาเหาะขามกำแพงเมืองดวยปาฏิหาริย  

ภาพพระพุทธโสธรจังหวัดฉะเชิงเทรา 
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มีพระอินทรนำเสด็จ พระพรหมกางฉัตรถวาย นายฉันนะเกาะหลังมา 
ตามเสด็จ ขณะที่พญามาร วสวัตตี เขาหามปราม ผนังดานหลังพระประธาน 
เขียนภาพมานลายพุมขาวบิณฑกานแยง แหวกออกเปนพื้นหลังสีเขม พ้ืน
หลังบรรจุภาพดอกไม ผลไม ท่ีมาจากตางประเทศ ผนังดานขางตอนบนเหนือ
ชองหนาตาง เขียนภาพเทพชุมนุมท้ังสองดาน ผนังระหวางชองหนาตางเขียน
ภาพประกอบ ทางขวาของพระประธานเขียนภาพทศชาติชาดก 5 ชาติ 
ทางซายเขียนภาพพุทธประวัติ ปริศนาธรรม  เหลาเทพชุมนุมตางประนม
หัตถ นั ่งเรียงรายหันหนาเขาสักการะพระพุทธเจา ระหวางเทพและยักษ  
คั่นดวยพุมขาวบิณฑในลักษณะเครื่องบูชา พื้นหลังเขียนลายดอกไมรวง  
ถัดขึ้นไปเขียนภาพเฟองอุบะดอกไม ปลายสุดของจิตรกรรมฝาผนังทั้งสอง
ดาน เปนภาพพระพุทธเจา ประทับนั่งขัดสมาธิบนบัลลังกดอกบัว ภาพพุทธ
ประวัติ ตอนพระอินทรและพระพรหมทูลเชิญ ขอใหพระพุทธเจาเสด็จไป
เทศนาโปรดเหลาเทวดาบนสวรรค ฉากในภาพแสดงอาคารเครื่องกอแบบจีน 
ภาพพระพุทธองคประทับอยูที ่ชั ้นบนสุดของเรือนซอนชั้น ชั้นลางมีเหลา 
พระสาวกนั่งอยู เต็มฉากอาคารเปนทรงเกงจีน บันไดทางขึ้นอยูภายนอก 
ดานขางเปนหอระฆัง กำแพง และอาคารแบบจีน 
        ความโดดเดนของจิตรกรรมในอุโบสถ อยูที ่ฉากบานเรือน ผู คนใน
ทองถิ่น ทางซายในภาพมีเรือนแบบลานนา หรือไทยวน เห็นไดจากกาแล
เหนือจั ่วบาน ฝาเร ือนผายออก ยกใตถุนสูง หลังคามุงดวยแปนเกล็ด  
หญิงชาวบานหมผาเฉวียงบา นุงผาซิ่นยาว เกลามวย บางคนไวผมมวยแบบ
ลาว เด็กเปลือยกายไวผมจุก ชายไทยวนนุงผา หมผาขาวมาเฉวียงบาขณะ
ทำบุญ ไวผมทรงฝาละมี คือ โกนรอบศีรษะ เหลือเฉพาะบริเวณกระหมอม 
ซึ ่งเปนทรงผมที ่นิยมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ใกลกับแถวของหญิง
ชาวบาน เปนภาพบานของคหบดีชาวจีน เปนตึกสองชั้นกออิฐถือปูน หลังคา
มุงกระเบื้องกาบู ประตูหนาตางและหนาจั่วประดับรูปผลไมดอกทอ รั้วบาน
เปนกำแพงลอมรอบ ประตูกำแพงเปนซุมโคงแบบจีนในภาพมหาภิเนกกรมณ 
ทหารรักษาวัง นุงผาโสรงตาหมากรุก มีผาคลุมศีรษะ กำลังหลับ ขณะเจาชาย
สิทธัตถะหลบออกจากปราสาทเพื่อออกบวช ภาพทางขวาของพระประธาน 
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ซึ่งเลาเรื่องชาดก 5 เรื่อง คือ เตมียชาดก มหาชนกชาดก สุวรรณสามชาดก 
เนมียราชชาดก และมโหสถชาดก มีสภาพลบเลือนไปมาก 
 
     ภาพจิตรกรรมดานหลังพระประธาน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                  ภาพด านหล ังพระประธานม ีขนาดกว าง 5.80 เมตร  
สูงประมาณ 3 เมตร เขียนภาพผามานที่ถูกเปดออก โดยมีองคประกอบคือ
ดานบนสุดของมานเปนพื้นสีแดงตัดเขียวเขียนภาพสัญลักษณมงคลของจีน
เชน ดอกทอ ลูกทอ น้ำเตา ลายประแจจีน อาวุธ แจกัน ลายพรรณพฤกษา
เปนตน ตรงกลางภาพเปนผามานแหวก มีเครื่องแขวนดอกไมสดเปนโคม
ระยาตรงกลางภาพ ดานขางทั้งสองดานเปนรอยผามานยับลวดลายผามาน
คลายกับผาลูกไมจากตางประเทศ ขอบผามานเปนผาพิมพลายคลายผาท่ี 
สั่งทำจากอินเดีย จิตรกรเขียนใหมีมิติแบบตะวันตก ประดับตกแตงหอยแขวน
ดวยดอกไม มาลัย และภาพผลไมที่อาจมาจากจีนหรือตางประเทศ ดานซาย
ภาพอาจจะเปนภาพเงาะและลิ้นจี่ ดานขวาอาจจะเปนภาพแอปเปล มะมวง  

ภาพดานหลังพระประธานเขียนภาพมาน ลายพุมขาวบิณฑกานแยง  
แหวกออกเปนพื้นหลังสีแดงเขม พื้นหลังมีลวดลายภาพดอกไมและผลไมประดับตกแตง 
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ลูกทอ สวนลายผามานน้ันเปนลายพุมขาวบิณฑกานแยงแบบไทย เนนสีเขียว
และสีแดง จิตรกรรมดานหลังพระประธานนี ้มีความแปลกตาตางจาก 
การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีดั้งเดิมโดยทั่วไป ที่ตองเขียน
ภาพไตรภูมิ แตที ่วัดจันทบุรี จิตรกรกลับออกแบบใหเปนภาพมานแหวก  
อาจตองการแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมจีนและตะวันตกที่เขามามีบทบาท 
ในสมัยน้ัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพลายพุมขาวบิณฑ ลายผาพิมพลาย ดอกไม และผลไม 

 

ภาพลายผามานหลังพระประทาน 
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   ภาพจิตรกรรมดานหนาพระประธาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพตรงขามพระประธานแบงออกเปน 2 สวนไดแก 

     ภาพที ่ 1 ชั ้นบนเปนภาพมารผจญ บนสุดของภาพเปนภาพเทวดา 

คนธรรพ วิทยาธร แบงภาพดวยเสนสินเทาแบบเสนฮอ  ภาพจิตรกรรมเนน

โทนสีแดงดานขวาของภาพเปนพญามารยกทัพมาหวังทำรายพระพุทธเจา 

ดานซายของภาพพญามารยอมศิโรราบประนมกรถือดอกบัวสักการะ 

พระพุทธองค ตรงกลางเปนภาพพระพุทธเจานั่งประทับโพธิบัลลังก ดานลาง

เปนภาพพระแมธรณีบิดมวยผมภาพดานซายและขวาคอนขางชำรุดเสียหาย

จากน้ำฝนอันเกิดจากหลังคารั่ว 

 

 

 

 

ภาพจิตรกรรมตรงขามพระประธาน 



 

  
 16 

        เน้ือหาของภาพ คือพญามารยกทัพไพรพลเพ่ือขัดขวางการบรรลุธรรม

ของพระพุทธเจา แตแมพระธรณีเขามาเปนพยานโดยการบีบน้ำจากมวยผม

ทำใหทัพพญามารถูกน้ำทวมแตกพาย ทายที่สุดพญามารตองยอมศิโรราบ

ประนมกรสักการะพระพุทธองค กอนที่พระองคจะทรงตรัสรูนั้น ไดประทับ

นั่งบนบัลลังกหญาคา ที่โสตถิยะพราหมณถวายใตตนมหาโพธิ์นัน้พระองคได

ทรงตั ้งปณิธานแนวแนวา “แมเลือดเนื ้อในสรีระทั ้งสิ ้นจะเหือดแหงไป  

เหลือแตเอ็นกระดูกเทานั้นก็ตามที เรายังไมบรรลุสัมโพธิญาณ จะไมลุกข้ึน

จากท่ีน่ังน้ี” 

        จอมมารที่ชื่อวา วสวัตตี ที่คอยขัดขวางการทำความดีของพระองค
ตลอดมาเมื่อทราบวาพระดำริปณิธานอันแนวแนของพระองคเชนนั้น ก็เกิด
หวั่นเกรงวา หากปลอยใหบรรลุความสำเร็จตามปณิธานแลว พระองคก็จะ
พนอำนาจของตนไป จึงไดระดมพลเสนามารทั้งหลายมาผจญเพื่อขับไลดวย
วิธีท่ีนากลัวตางๆเชน บันดาลใหพายุพัดรุนแรง บันดาลฝนใหตกหนัก บันดาล
ใหปรากฏเปนอาวุธตางระดมยิงเขาไปเพื่อใหตกตองพระองคแตวาพระองค
ไดทรงระลึกถึงความดีที่ไดทรงบำเพ็ญมา ที่เรียกวา พระบารมี 10 ประการ 
ในเวลานั้นพระโพธิสัตวไมมีเสนาหรือใครอื่นที่จะอางมาเปนพยาน จึงไดทรง
เหยียดพระหัตถเบ้ืองขวาช้ีลงไปท่ีแมพระธรณีเปนพยานเพราะไดทรงบำเพ็ญ
ทานตางๆเปนอันมากและในการใหทานทุกครั ้งก็ไดทรงหลั่งทักษิโณทก
(หยาดน้ำ)ลงบนท่ีแผนดินซึ่งโดย บุคลาธิษฐานก็เหมือนดังตนลงไปบนมวยผม
ของแมพระธรณี จึงไดปรากฏเปนนางธรณีบีบมวยผม ซึ ่งชุ มดวยน้ำหลั่ง
ออกมามากมายกลายเปนทะเลหลวง ทวมพญามารและเสนาทั ้งหลาย  
พญามารพรอมทั้งเสนามารจึงแตกพายถูกน้ำพัดพาไปหมดสิ้นจึงเปนอันได
ทรงชนะมาร ในที่สุดพระยามาร ก็ขอยอมแพ และไดกลาวคำวา “นโม”  
เปนครั ้งแรก ซึ ่ง แปลวา “ขอนอบนอม” หรือ ยอมรับการมากอนของ
พระพุทธเจา อยางแทจริง (มารผจญ.  2563.  ออนไลน) 
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       ภาพประกอบของการพายแพของบริวารพญามารสนุกสนานสอดแทรก

อารมณขันของจิตรกร ไดอารมณไมแพจิตรกรรมวัดใดเลย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
ภาพการพายแพของบริวารพญามารมีลีลาต่ืนเตน สอดแทรกอารมณขันของจิตรกร 

 

ภาพซายมารผจญแบงภาพดวยเสนสันเทาแบบฮอเนนโทนสีแดง  
ภาพขวาภาพพระแมธรณีบิดมวยผมงดงามออนชอย 
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        ภาพท่ี 2 ชั้นลางลงมาเปนภาพที่อยูตรงกลางระหวางประตูทั้งสอง
ดาน เขียนภาพมหาภิเนกกรมณ สีโดยรวมเปนสีน้ำเงินและสีน้ำตาลสื่อถึง
บรรยากาศตอนกลางคืน เนื้อหาของภาพเจาชายสิทธัตถะทรงมากัณฐกะ 
เสด็จออกจากกรุงกบิลพัสดุ เพ่ือทรงบรรพชา ในราตรีกาลวันเพ็ญ พระองคมี
พระชนมายุ 29 พรรษา ภายหลังจากที่พระองคไดเสด็จประพาสอุทยาน 
และไดทอดพระเนตรเห็นทูตทั้งสี ่ คือคนแก คนเจ็บ คนตาย และสมณะ  
แลวเสด็จกลับพระราชวัง ไดทรงสดับขาวการประสูติพระโอรส ทรงเปลง
อุทานวา ราหุโล ซึ่งแปลวา หวง คลอง แลว 
      ซายมือของภาพเขียนตอน เจาชายสิทธัตถะประทับบนหลังมากัณฐกะ  
มีนายฉันนะยึดหางมาตามไป ขางหนามีเทวดาถือธงนำ ถัดมาเปนทาวสักกะ
เทวราชกำลังจูงมา เบ้ืองหลังมีพรหมเชิญเครื่องบวช ทาวจตุโลกบาลประคอง
เทามาท้ังสี่ใหเคลื่อนท่ีไป และในขณะท่ีจะพนพระราชวังออกไป มีพระยามาร
วสวัตตีผูใจบาป  แสดงอาการหามไวมิใหไป 
            เนื้อหาของภาพคือ เมื่อเจาชายสิทธัตถะเสด็จออกจากวัง พรอม

ดวยนายฉันนะและมากัณฐกะ เมื่อเสด็จมาถึงฝงแมน้ำเนรัญชรา พระองค 

ก็ทรงเปลื้องเครื่องทรงกษัตริย มอบใหนายฉันนะ  และรับสั่งใหนำมากัณฐกะ 

กลับคืนสู พระนคร เพื ่อแจงขาวแกพระประยูรญาติและพระราชบิดา   

กอนจากไป นายฉันนะและมากัณฐกะ ไดแสดงความโศกเศราโสกาอาดูร 

ดวยความจงรักภักดีและอาลัยรัก     

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพมหาภิเนกกรมณ 
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ภาพจิตรกรรมดานขางขวามือพระประธาน 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพมหาภเินกกรมณ ลางขวา ทรงเสด็จออกนอกเมืองทอดพระเนตรเห็นทูตทั้งส่ี  

คือคนแก คนเจ็บ  คนตาย  และสมณะ ซายทรงตัดพระเมาลีริมฝงแมน้ำอโนมา 
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        ภาพดานขวามือพระประธานจะแบงภาพออกเปน 2 สวน คือบริเวณ

คอสองหรือสวนบนเหนือขอบหนาตางเปนภาพมาลัยดอกไมคลายดอก

พุดตาน ดูแปลกตาสวยงามไมเหมือนจิตรกรรมฝาผนังโดยทั่วไป พื้นผนัง 

สีแดงเขม ดอกไมเปนสีชมพู น้ำเงินและสีขาว ดอกไมรวงและเทพชุมนุม  

หันหนามาหาพระพุทธเจาที่มุมขวาสุด เหนือพระพุทธเจาเขียนเปนผามาน  

มีลวดลายผาศิลปะแบบจีน มีภาพมังกรหันหนาชนกันสองตัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพพระพุทธเจาประทับนั่งสมาธิบนดอกบัวบานฐานสิงห  

เทวดาฟงธรรม สัดสวนและการตัดเสนงดงาม 
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ภาพจิตรกรรมดานลางระหวางชองหนาตาง 

        ภาพจิตรกรรมดานลางบริเวณคอหนึ่งไดรับความเสียหาย เปนอยางมาก 

แตพอจะคาดเดาไดวาเปนภาพเขียนเกี่ยวกับทศชาติชาดก ซึ่งเลาเรื่องชาดก 

5 เรื่อง คือ เตมียชาดก มหาชนกชาดก สุวรรณสามชาดก เนมียราชชาดก 

และมโหสถชาดก ซึ่งพอมีภาพเขียนที่พอสันนิษฐานไดคือ มหาชนกชาดก 

และเนมิราชชาดกภาพน้ีคอนขางสมบูรณท่ีสุดจากจำนวน 5 ภาพ 
 

การดูภาพจิตรกรรมตองดูจากภาพดานหลังมาดานหนา  

        ชองที่ 1  ภาพ เตมียชาดกแตภาพจิตรกรรมเสียหายลบเลือนไปมากไม

สามารถทราบรายละเอียด 

 

 

ภาพมังกรดานบนสุดและลายดอกไมคลายดอกเหมย อิทธิพลศิลปะแบบจีน 
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การดูภาพจิตรกรรมตองดูจากภาพในสุดยอนกลับมาที่ประตูทางเขา 
 

ชองที่ 2 มหาชนกชาดก 
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        ชองที่ 2 มหาชนกชาดก เปนชาติที่ 2 ของทศชาติชาดก ขณะที่เสด็จ

ลงสำเภาไปคาขาย เกิดพายุใหญเรือแตกกลางมหาสมุทร พระมหาชนก 

ทรงวายน้ำโตคลื ่นอยู ในมหาสมุทรถึง 7 วัน นางเมขลาเห็นเลื ่อมใส 

ในความพยายาม จึงอุมพระองคเหาะไปสงท่ีฝง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ชองที่ 3 ภาพสุวรรณสามชาดก เปนชาติที่ 3 ของทศชาติชาดก 

พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพรหมษี ตองรับภาระเลี้ยงดูบิดามารดาผูตา

บอด วันหน่ึงกบิลยักษแผลงศรมาถูกไดรับบาดเจ็บแสนสาหัส แตก็ไมไดโกรธ 

กลับแสดงเมตตาจิตตอกบิลยักษ และเทศนาทศพิธราชธรรมใหกบิลยักษฟง 

ดวยอำนาจแหงเมตตาธรรมทำใหพระสุวรรณสามหายเจ็บปวดรอดชีวิตมาได  

และบิดามารดาก็กลับมีจักษุดี ภาพน้ีเสียหายลบเลือนไปมาก 

 

ชองที่ 3 ภาพสุวรรณสามชาดก 
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   ช องท ี ่  4  ภาพเนม ิ ราชชาดก เป นชาต ิท ี ่ 4  ของทศชาต ิชาดก  

พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเนมิราช โอรสเจาเมืองมิถิลา โปรดการ

บริจาคทานและรักษาพรหมจรรย พระอินทรทรงพอพระทัย ถึงกับให 

พระมาตุลีนำทิพยรถมารับไปเที่ยวเมืองสวรรค และเมืองนรก แลวเชิญให

ครองเมืองสวรรค พระเนมิราชไมทรงรับและเสด็จกลับบานเมือง 

 

 

 

 

 

 

 

ชองที่ 4 ภาพเนมิราชชาดก 
 

ชองที่ 5 ภาพมโหสถชาดก 
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        ชองท ี ่  5 ภาพมโหสถชาดก เป นชาต ิท ี ่  5 ของทศชาต ิชาดก  

พระโพธิส ัตว เสวยพระชาติเปนมโหสถบัณฑิตผู ม ีป ญญาดุจแผนดิน 

รับราชการอยูประจำในราชสำนักของพระเจาจูฬนีในทามกลางปญหาและ

อุปสรรคนานัปการ ทานไดใชปญญาที ่อบรมมาดีแลว เขาแกไขปญหา  

ทุกอยางใหสำเร็จลุลวงดวยดี ภาพนี้เลอะเลือนไปมากเหลือเพียงภาพมุมบน

ขวาเพียงเล็กนอยเทาน้ัน 
 

ภาพจิตรกรรมผนังดานซายของพระประธาน 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                ภาพดานซายมือพระประธานจะแบงภาพออกเปน 2 สวน คือ

บริเวณคอสองหรือสวนบนเหนือขอบหนาตางดานในสุดเปนภาพพระพุทธเจา

นั่งประทับขัดสมาธิบนดอกบัว ดานบนสุดเขียนภาพเฟองอุบะดอกไม ถัดมา

เปนภาพเทพชุมนุม คั่นดวยพุมขาวบิณฑ ดานลางสุดชองระหวางหนาตาง

เข ียนภาพพุทธประวัต ิ ตอนพระอินทรและพระพรหมทูลเช ิญ ขอให

พระพุทธเจาเสด็จไปเทศนาโปรดเหลาเทวดาบนสวรรค ฉากในภาพแสดง

ภาพจิตรกรรมดานซายมือของพระประธาน 
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อาคารเครื่องกอแบบจีน ภาพพระพุทธองคประทับอยูที่ชั ้นบนสุดของเรือน

ซอนชั้น ชั้นลางมีเหลาพระสาวกนั่งฟงธรรม ฉากอาคารเปนสถาปตยกรรม

ทรงเกงจีน บันไดทางขึ้นอยูภายนอก ดานขางเปนหอระฆัง กำแพง และ

อาคารสถาปตยกรรมแบบจีน  อาจเปนภาพปริศนาธรรม ภาพพระพุทธเจา

ออกโปรดชาวบานและชฎิลสามพี่นองเปนภาพสุดทายที่มีขนาดใหญที ่สุด 

การดูภาพใหดูจากภาพในสุดยอนกลับมาที ่ประตูทางเขา ภาพทุกภาพ 

ลบเลือนเสียหายชวงลางของภาพเน่ืองจากความช้ืน จากหลังคารั่ว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพแรก จากดานในสุดเปนภาพพระพทุธเจา 

ประทับนั่งสมาธิบนบัลลังกบวัหงาย มีพระสาวกนั่งสมาธิอยูใตตนไมและโขดหิน 
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ภาพท่ีสอง พระอินทรและพระพรหมเหลาเทวดาฟงธรรมพระพุทธเจา  

ในอาคารสถาปตยกรรมแบบจีน 
 

ภาพที่สาม ปริศนาธรรม พระพุทธเจาประทับอยูที่ชั้นบนอาคารแบบจีน ชั้นลางมีเหลาพระ

สาวกนั่งอยูเต็ม ทุกชั้น อาคารเปนสถาปตยกรรมแบบจีน บันไดทางขึ้นอยูภายนอก 
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ภาพที่ส่ี พระพุทธเจาออกโปรดชาวบานและชฎิลสามพี่นองเปนภาพสุดทายที่มขีนาดใหญที่สุด 

ภาพพระพุทธเจาออกโปรดชาวบานนอกเมือง 
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        เนื ้อหาของภาพพระพุทธองคเสด็จไปถึงตำบลอุรุเวลาเสนานิคม  

ซึ ่งเปนที่อยู อาศัยของชฎิล 3 พี ่นอง กับหมู ศิษย 1,000 คน พี ่ชายช่ือ 

อุรุเวลกัสสปะ นองชายคนกลางช่ือ นทีกัสสปะ นองชายนอยช่ือ คยากัสสปะ 

ท้ัง ๓ แยกกันสรางอาศรมอยูกับบริวารของตนใกลฝงแมน้ำเนรัญชา พระองค

ทรงทรมานอุรุเวลกัสสปะดวยวิธีตาง ๆ แสดงใหเห็นวาลัทธินั้นไมมีแกนสาร 

จนอุรุเวลกัสสปะสลดใจ พรอมทั้งบริวารลอยผมที่เกลาเปนชฎา และเครื่อง

บริขารบำเพ็ญพรตและบูชาไฟเสียในแมน้ำ ทูลขออุปสมบท พระองคทรง

ประทานให สวนนองชายคนที่ 2 ตั้งอาศรมอยูทางใตกระแสน้ำ ไดเห็นชฎา

และบริขารเครื่องบำเพ็ญพรตบูชาไฟ ของพ่ีชายลอยไปตามกระแสน้ำเชนน้ัน 

คิดวาเกิดอันตรายแกพี่ชายจึงพาบริวาร 300 คนมาสูสำนักพี่ชาย ก็ไดเห็น

พี่ชายถือเพศเปนภิกษุเสียแลว ถามไดความวาเปนพรหมจรรยอันประเสริฐ 

จึงพรอมทั้งบริวารลอยบริขารทิ้งเสีย แลวทูลขออุปสมบท ฝายคยากัสสปะ

เห็นบริขารของพี่ชายลอยไปตามกระแสน้ำจึงคิดเชนนั้นอีก แลวพาบริวาร 

200 คน ไปสูสำนักของพี่ชาย ก็เห็นพี่ชายทั้ง 2 ถือเพศเปนภิกษุเสียแลว 

ถามก็ไดความวาเปนพรหมจรรยอันประเสริฐหลังไดขออุปสมบท 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพพระพุทธเจาเสด็จไปโปรด ชฎิล ๓ พี่นอง 
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ภาพจิตรกรรมบนเพดาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

        เพดานเปนพื ้นสีดำปดทองคำเปลว บริเวณขื ่อทาสีแดง ปดทอง  

เปนภาพดาวลอมเดือนซึ่งเปนลวดลายที่นิยมมาตั้งแตสมัยอยุธยา ลวดลาย

อาจจะเปนภาพเขียนสี หรืออาจทำดวยไมแกะสลักเปนรูปดาวมีรัศมี  

บนเพดานหรือฝาเพดาน พระอุโบสถหรือวิหาร ท่ีมักจะทาฝาเพดานท่ีทำดวย

ไมนั้นเปนพื้นสีแดง และทาสีดาวเปนสีทอง การประดับตกแตงฝาเพดาน 

ในลักษณะรูปดาวก็คือ สัญลักษณที่มีคติความเชื่อทางคติของฝายเถรวาท 

ที ่แสดงวา พื ้นที ่ในพระอุโบสถหรือในพระวิหาร ก็คือ พื ้นที ่ของสวรรค 

ในช้ันฟา ท่ีอยูใกลกับดวงดาว 

        สีโดยรวมของภาพจิตรกรรมทั้งหมดเปนสีแดงอันหมายถึงสัญลักษณ

ของทองฟาหรือสวรรค ซึ่งในอดีตในคติความเช่ือของคนไทย สีของสวรรคช้ัน

ฟาคือสีแดง ตอเมื่อไดคาขายติดตอกับชาวตะวันตกซึ่งวาดภาพทัศนียภาพ

ทองฟาเปนสีฟา จึงสงอิทธิพลตองานจิตรกรรมไทยทำใหเปลี่ยนสีทองฟาเปน

สีฟาในเวลาตอมา 

ภาพจิตรกรรมบนเพดานเปนภาพดาวลอมเดือน 
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วิเคราะหรายละเอียดและสิ่งนาสนใจในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

        สวนหลักของภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดจันทบุรี นอกจากจะ

เขียนภาพเรื่องราวของพุทธประวัติแลว ชางเขียนยังไดสอดแทรกภาพชีวิต 

เรื่องราวรวมสมัยไวเปนสวนรองหรือสวนยอยอีกดวย ไมวาจะเปน วิถีชีวิต

วัฒนธรรม ความเชื่อ การแตงกาย อาคารบานเรือนแบบจีน ลวดลายดอกไม 

ผลไม หรือสัตวที่เปนตำนานความเชื่อที่เปนสัญลักษณมงคลแบบจีน จนถึง 

สิ่งเล็กๆนอยๆซึ่งอาจจะเปนเกร็ดความรู ที่นาศึกษา อาจตั้งเปนขอสังเกตได

วาชางเขียนตองการแสดงใหเห็นความเจริญของบานเมืองในสมัยนั้นที่มี 

การติดตอคาขายกับประเทศจีน และศิลปะที่กำลังเปนที่นิยมในขณะน้ัน  

จึงไดนำมาถายทอดไวในงานจิตรกรรมฝาผนังที ่อุโบสถวัดจันทบุรีแหงน้ี   

ดังจะไดวิเคราะหใหเห็นภาพตอไปน้ี 
 

สถาปตยกรรมรวมสมัย 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพสถาปตยกรรมแบบจีน ในงานจิตรกรรม 
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           ภาพอาคารสถาปตยกรรมที่แสดงเห็นการรับอิทธิพลจากจีน เพราะ

ในยุคนั้นการคาขายกับชาวจีนกำลังเฟองฟู ในงานจิตรกรรมเปนอาคารสอง

ชั้นมุงดวยกระเบื้องเคลือบ อาจหมายถึงวัดหรือที่อยูของชนชั้นสูงที่มีฐานะ 

เปนท่ีพักซึ่งเปนรูปแบบนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 3 ดังจะเห็นไดจากวัดวาอาราม

สมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีนิยมสรางแบบศิลปะจีน เชน วัดราชโอรสารามราชวรวิหาร 

เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

          วัดราชโอรสารามราชวรวิหาร หรือวัดจอมทองในอดีต เปนวัดประจำ

รัชกาลที ่ 3 ถูกสรางขึ ้นดวยสถาปตยกรรมแบบไทยประยุกต โดยการ

ผสมผสานศิลปะแบบจีนเขากับการสรางวัดแบบไทย เพราะในยุคนั้นการ

คาขายกับชาวจีนกำลังเฟองฟู ศิลปะและวิวัฒนาการตางๆ ของจีนเริ่มเปนท่ี

นิยมในสังคมไทย ทำใหเกิดเปนงานศิลปกรรมแบบพระราชนิยมในสมัย

รัชกาลท่ี 3 (วัดราชโอรสาราม. 2563. ออนไลน) 

 

วัดราชโอรสารามราชวรวหิาร 
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ซุมประตู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        จิตรกรไดนำรูปแบบพระบรมมหาราชวังในกรุงเทพมหานครมา

ถายทอดไวในงานจิตรกรรมสื่อใหเห็นถึงสถาปตยกรรมความรุงเรืองของไทย 

ยุคตนกรุงรัตนโกสินทร 

 

 

 

 

  

 

ภาพซุมประตูพระบรมมหาราชวัง และปอมปราการในงานจิตรกรรม 

 

ภาพซุมประตู พระบรมมหาราชวังและปอมปราการ 
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        พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจ ุฬาโลกมหาราช รัชกาลที ่ 1  

ปฐมกษัตริยแหงราชวงศจักรีโปรดเกลาฯ ใหสรางพระบรมมหาราชวังข้ึนเพ่ือ

เป นศ ูนย กลางการปกครองของประเทศ และเป นท ี ่ประท ับสำหรับ

พระมหากษัตริย โดยเริ่มดำเนินการกอสรางพรอมกับการสรางพระนคร เมื่อ 

พ.ศ.2325 ท้ังน้ีไดมีการเฉลิมพระราชมณเฑียร เมื่อวันท่ี 13 มิถุนายน ของ

ปเดียวกัน ในระยะแรกสรางดวยเครื่องไม กอนที่จะโปรดเกลาฯ ใหสราง 

พระราชมณเฑียรพระมหาปราสาท เปลี่ยนเสาระเนียดจากเครื ่องไมเปน 

กอกำแพงอิฐ สรางประตูรายรอบพระบรมมหาราชวัง รวมท้ังสรางวัดพระศรี

รัตนศาสดาราม เปนพระอารามหลวง แลวเสร็จเมื ่อ พ.ศ.2328 (ประตู

ช้ันนอกรอบกำแพงพระบรมมหาราชวัง. 2563. ออนไลน) 

 

อาคารบานเรือนของคนไทยวน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพความเปนอยูของไทยวน 
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        จิตรกรไดสอดแทรกวัฒนธรรมความเปนอยูของไทยวนหรือชาวโยนก

ไว  ในงานจ ิตรกรรมตอนโปรดชาวบ านและชฎ ิลสามพ ี ่น อง ได แก

สถาปตยกรรมพื้นบาน เปนที่อยูของไทยวนเสาไหสระบุรี รวมถึง วัฒนธรรม

ของไทยวนอีกหลายๆดานเชนการแตงกาย ทรงผม ประเพณีวิถีชีวิต เปนตน 

จะขออธิบายถึงชาวไทยวนดังนี้ ชนกลุมไทยยวน เปนชนกลุมหนึ่งที่มีภาษา

พูด และวัฒนธรรม ท่ีอพยพมาจากภาคเหนือ เมืองเชียงแสน ชนกลุมน้ีอาศัย

อยูที่อำเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี ชาวไทยยวนจะตั้งหมูบานเรียงไปตามริม 

แมน้ำปาสักท้ังสองฟากฝง 

        ชาวไทยยวนตั้งหมูบานโดยใหวัดเปนศูนยกลางชุมชน มีบานเรือนตั้ง

เรียงรายอยูรอบๆ ในอดีตบานเรือนชาวไทยยวนเสาไหมีลักษณะเปนแบบ

เรือนชาวลานนา ท่ีเรียกวา เรือนกาแลและเรือนแบบชาวไทยภาคกลาง 

        ทางดานภาษา ชาวไทยยวนเสาไหจะใชอักษรธรรม แบบเดียวกับ 

ชาวลานนา สวนประเพณีวัฒนธรรมนั้น ก็ยังคงรักษาอยูก็คือ ประเพณี

สลากภัต ประเพณีถวายปราสาทผึ้ง เปนตน การประกอบอาชีพ ชาวไทยยวน 

อำเภอเสาไหสวนใหญประกอบอาชีพทำนา รับจาง คาขาย อาชีพเสริมคือ 

ทอผา 

        บานเรือนที่อยูอาศัย ชาวไทยวนนิยมสรางเปนเรือนไมยกพื้นสูง มีท้ัง

หลังคาแบบจั่วเดียวและหลังคาจั่วแฝด ซึ่งรูปแบบเรือนที่นิยมทำกันมากคือ

เรือนจั่วแฝดแบบ “เรือนกาแล” ที่มียอดจั่วเปนไมไขวกันตัวเรือนผายออก 

ตกแตงดวยการฉลุลวดลายอยางสวยงาม เรือนชาวไทยวนมีพัฒนาการจาก

เรือนเครื่องผูกที่เนนใชวัสดุกอสรางเปนไมไผมุงหลังคาดวยตับหญาคา หรือ

ตับตองตึง (พลวง) ไมแปนเกล็ด และดินขอ (กระเบ้ืองดินเผา)เรือนของชนช้ัน

ผูนำ เรือนไทยวนมีโครงสรางระบบเสาและคานยกพื้นเรือนสูง มีขั้นบันได

จำนวนเลขคี ่ เริ ่มสรางขนาดเล็กสุดที่ 6 เสา มีหนึ ่งหองนอน หนึ ่งชาน  

ขนาดใหญข ึ ้นจะเพ ิ ่มจำนวนพื ้นท ี ่ของห องนอน ชานร ม ชานแดด   

(เรือนไทยวน.  2563.  ออนไลน) 
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ภาพบานเรือนที่อยูอาศัยชาวไทยวน 

 

ประเพณีวิถีชีวิตการทำบุญตักบาตรและทรงผม 

 



 

  
 37 

การแตงกายของชาวไทยยวน 

            การแตงกายของสตรีชาวไทยวนในอดีตแตเดิมนิยมเปลือยทอนบน  

นุงซิ่นตาตอตีนตอเอว เกลามวยผมไวทายทอย เมื่อมีโอกาสพิเศษจึงมัดอก

หรือหมสะหวายดวยผาสีพ้ืนหรือผาลายดอก นุงซิ่นตีนจกหรือสอดดิ้นเงินดิ้น

ทองตามฐานะ ภายหลังนิยมสวมเสื้อแขนกระบอกและหมสไบสะหวายทับ 

พรอมหยองเครื ่องประดับสวยงาม สวนบุรุษแตเดิมนิยมเปลือยทอนบน  

นุงเฅ็ดมาม นุงผาตอย สักตนขา ภายหลังนิยมแตงชุดราชประแตน และชุด

เตี่ยวสะดอตามสมัยนิยมท่ีไดรับอิทธิพลมาจากภาคกลางและชาวตะวันตก 

           หญิงสาว ไวผมยาวเกลามวยตกแตงผมโดยใชดอกไมไหวหรือปนปก

ผม นุงผาซิ่นคลายจีบหนานาง มีลวดลายเปนริ้วตามขวาง ผาท่ีใชเปนผาซิ่นท่ี

เปนเอกลักษณของชาวไทยยวนและเปนผาท่ีทอใชเอง เรียกวา "ซิ่นชาวเหนือ

ซิ่นไกและซิ่นมุก " ใชนุงในชีวิตประจำวัน 

          ผู ชาย ไวผมทรงมหาดไทย ไมสวมเสื ้อ นุ งผาโจงกระเบนสี พ้ืน

คอนขางเขม เชนสีดำ สีกรมทา สีน้ำตาล ใชผาขาวมาเคียนเอว 

          หญิงสาวชาวไทยยวนเปนกลุมชนที่มีความรูความสามารถในการทอ

ผาเปนเลิศ จนถือเปนเงื่อนไข ในการดำเนินชีวิตวาการเปนกุลสตรีไทยยวน 

ท่ีสมบูรณน้ัน จะตองมีความสามารถทอผาได ยิ่งมีความสามารถทอผาไดงาม

มากเทาใด ยิ่งทำใหผูหญิงคนนั้นเพียบพรอมมากเทานั้น (ไทยวน. 2563.  

ออนไลน) 
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        ทรงผมของหญิงไทยสมัยโบราณ ซึ่งรวบเขาไปเกลาไวบนขมอมเปน

หวงยาว ๆ โดยมากมีเกี้ยวหรือพวงมาลัยสวม เรียกโซงโขดง โองโขดง ก็วา 

ทรงน้ีมีมาตั้งแตสมัยสุโขทัย ท้ังหญิงและชายจะไวผมทรงเดียวกัน คือ การไว

ผมยาวแลวเกลาเปนมวยอยูกลางศีรษะ พรอมกับรัดเกลาใหเปนหวงยาวๆ  

มีเกี้ยวหรือพวงมาลัยสวม โดยสันนิษฐานวาเหตุการณบานเมืองในยุคน้ัน  

อยูในชวงรมเย็นเปนสุข ในน้ำมีปลา ในนามีขาว ไพรฟาหนาใส ผูหญิงไทย 

จึงไวผมมวยเกลา (ผมทรงโซงโขดง. 2563. ออนไลน) 

 

 

 

 

ทรงผมของหญิงไทยสมัยโบราณและหญิงชาวเหนือ 

 

ทรงผมโซงโขดงในงานจิตรกรรม 
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ผลไมตางประเทศ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ลิ ้นจี ่เปนไมผลที่มีถิ ่นกำเนิดในประเทศจีนตอนใต ในแถบมณฑล

กวางตุ ง และฟุคเกี ้ยน ซึ ่งมีการปลูกมานานมากกวา 3,500 ปที ่แลว  

แลวคอยแพรเขาสู ประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต สวนประวัติลิ ้นจี่ 

ในประเทศไทย พบมีการบันทึกหรือเขียนเกี่ยวกับลิ้นจี่ไวโดย ปาลเลกัวซ  

ท่ีเขียนไวในป พ.ศ. 2397 ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 4 ซึ่งแสดงวามีการแพรเขา

มาสูประเทศไทยตั้งแตกอนป 2397 แลว โดยสันนิษฐานวา นาจะแพรเขา

มาตั้งแตที่มีชาวจีนเขามาติดตอคาขายกับคนไทย ซึ่งอาจอยูในชวงกอนสมัย

อยุธยาหรือในชวงสมัยอยุธยาแลว โดยชวงแรกๆจะมีพื ้นที ่ปลูกในแถบ 

พระนคร และจังหวัดใกลเคียง (ลิ้นจี่. 2563. ออนไลน) 

ภาพล้ินจี่ในงานจิตรกรรม 
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สัญลักษณมงคลของจีน 

 

 

 

 

 

 

 

         ในงานจิตรกรรมมีภาพอันเปนมงคลที่เปนสัญลักษณของจีนอยูหลาย

ภาพ เชน มังกร ดอกเหมย ดอกทอ เปนตน  

        “มังกร” เปนสัตวในตำนานตามหลักความเชื่อของจีน อีกทั้งยังเปน

หนึ่งในสัตวเทพทั้งสี่ที่มีมาตั้งแตโบราณ ไดแก มังกรเขียว หงสแดง เสือขาว 

และเตาดำ ซึ่งเปนสัญลักษณของจักรพรรดิจีน โดยเช่ือกันวาถาหากท่ีใดมังกร 

จะชวยเสริมเรื่องความมั่งคั่ง พลังอำนาจ และความโชคดีได เนื่องจากมังกร

สื่อถึงคนท่ียิ่งใหญ เกรียงไกร ร่ำรวย และแข็งแกรง  

        “ดอกเหมย” สัญลักษณแหงเหมยน้ันมีความหมายท่ีดีท้ังตนเหมยและ

ดอกเหมย ดอกเหมยเปนสัญลักษณที่หมายถึงความงามอันสดใส บริสุทธ์ิ 

และยังหมายถึงชีวิตใหมของวัยสาว ตนเหมยแมแลดูบอบบาง แตความงาม

อันบอบบางนั ้นกลับไมออนแอไปกับลมหนาว สิ ่งเหลานี ้จ ึงกลายเปน 

ความประทับใจใหแกชนรุนหลังทุกยุคทุกสมัยกวีจีนเปรียบความงามของดอก

เหมยวา มีกลีบดอกขาวประดุจหิมะและมีกานเขียวเหมือนสีหยก ดอกเหมย

ไดร ับสมญานามวา เปนยอดแหงความหอมของมวลดอกไมนานาชนิด  

ภาพมังกรและดอกเหมย 
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ในฤดูหนาวมวลดอกไมชนิดอื่นจะรวงโรยและเหี่ยวเฉา มีแตเพียงดอกเหมย

เทานั้นที่ยังคงความงามและความสดชื่นอยูจนถึงตนฤดูใบไมผลิ ดังนั้นดอก

เหมยจึงเปนสัญลักษณแหงการมาของฤดูใบไมผลิ เมื่อฤดูใบไมผลิมาถึงตนไม

ดอกไมเริ่มผลิใบออกดอกนำความสุขสดชื่นกลับมาอีกครั้ง ดอกเหมยจึงเปน

สัญลักษณแหงตรุษจีนและสัญลักษณแหงความสุขดวย ในภาพสิริมงคลใชใน

การอวยพรคูสมรส หากเปนดอกเหมยคูกับตนไผ ดอกเหมยจะหมายถึงหญิง

ความงามไมไผหมายถึงชายความแข็งแกรงมั ่นคง (ดอกเหมย. 2563.  

ออนไลน) 
 

ปริศนาธรรม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพปริศนาธรรม 
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        ในภาพจิตรกรรมภาพนี้ไมไดสื่อถึงพุทธประวัติตอนใด ซึ่งผูเขียนได

ต ีความวางานจิตรกรรมฝาผนังน ั ้นม ีว ัตถ ุประสงคเพ ื ่อส ั ่งสอนธรรม 

ทั้งพระภิกษุ และฆารวาส ในภาพแสดงอาคารมีสี่ชั้นมีพระภิกษุนั่งอยูเต็มทุก

ชั้นเรียงจากมากไปหานอย ชั้นลางจะมีจำนวนภกิษุมากและคอยๆลดจำนวน

ลงในแตละช้ัน ช้ันบนสุดเปนภาพพระพุทธเจาประทับอยูพระองคเดียวในแต

ละชั้นจะมีบันไดทางขึ้นอยูดานนอกมีภิกษุกำลัง ปนบันใดขึ้นไปดานบน  

มีพระภิกษุอีกจำนวนหนึ่งที่อยูนอกอาคารไมสนใจฟงธรรมหรือปฏิบัติดังเชน

ภิกษุท่ีอยูในอาคาร 

        ผูเขียนไดตีความปรศินาธรรมดงัน้ี อาคาร 4 ช้ันหมายถึง ระดับช้ันของ

การบรรลุธรรม พระภิกษุที่อยูแตละชั้นไดแก พระอริยะบุคคล 4 จำพวก  

ไดแก 1. พระโสดาบัน 2. พระสกทาคามี 3. พระอนาคามี 4. พระอรหันต  

        พระอริยบุคคล หมายถึง บุคคลผูประเสริฐ ทางพุทธศาสนาถือวา 

ความเปนพระอริยบุคคลนั้น กำหนดไดดวยการละสังโยชน หมายถึงกิเลส 

ท่ีผูกมัดสัตวไวในภพ ใครละไดนอยก็เปนอริยบุคคลช้ันต่ำ เมื่อละไดมากก็เปน

พระอริยบุคคลชั้นสูงขึ ้น ใครละไดหมดก็เปนพระอรหันต สังโยชนมี 10 

อยาง เทียบตามสวนท่ีพระอริยบุคคล ละไดเปนลำดับดังน้ี 

        1. พระโสดาบัน ละสิ่งดังตอไปน้ี 

1) สักกายทิฏฐิ – ความเห็นวารางกายเปนของตน 

2) วิจิกิจฉา – ความสงสัยวาพระรัตนตรัยดีจริงหรือ 

3) ศีลพตปรามาส – การเช่ือพิธีกรรมทางไสยศาสตร 

เมื่อบรรลุเปนพระโสดาบัน ยังตองเวียนวายตายเกิดอีกไมเกิน 7 ชาติ แลวจะ

บรรลุนิพพาน คือพระอรหันต 

        2. พระสกทาคามี ละข้ันพระโสดาบัน แตจิตคลายจากราคะ โทสะ    

            และโมหะมากข้ึน เมื่อบรรลุเปนพระสกทาคามี จะเกิดอีกครั้งเดียว 
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        3. พระอนาคามี ละข้ันพระโสดาบัน พระสกทาคามี และรวมอีก 2 คือ 

     4) กามราคะ – ความติดใจในกามารมณ 

5) ปฏิฆะ – ความขัดเคืองใจ 

เมื่อบรรลุเปนพระอนาคามี จะเลิกครองเรือน ประพฤติพรหมจรรย ตายแลว

จะไปเกิดในพรหมโลก 

        4. พระอรหันต ละข้ันพระโสดาบัน พระสกทาคา พระอนาคามี และ  

            รวมอีก 5 คือพระอริยบุคคล 

6) รูปราคะ – ความติดใจในรูป เชนชอบของสวยงาม 

7) อรูปราคะ – ติดใจในของไมมีรูป เชนความสรรเสริญ 

8) มานะ – ความยึดถือวาตัวเปนน่ันเปนน่ี เชนติดในสมณศักดิ์ 

9) อุทธัจจะ – ความฟุงซานแหงจิต ไมสงบใจ 

10) อวิชชา – ความไมรูอริยสัจสี่ 

เมื่อบรรลุเปนพระอรหันต หากสิ้นชีวิตแลวจะไมเกิดอีก (พระอริยบุคคล.  

2563.  ออนไลน) 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
ภาพปริศนาธรรม 
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        ในภาพมีพระสงฆอีกจำนวนหนึ่งที่ไมสนใจปฏิบัติธรรม ไมฟงธรรม  

ไดแตปฏิบัติกิจของสงฆโดยทั ่วไปเชน ซักจีวร จำวัด นั ่งซุบซิบนินทา 

พระภิกษุเหลาน้ีไมมีทางท่ีจะไดเปนอริยบุคคล น่ีอาจเปนภาพท่ีตองการเขียน

เพ่ือสอนธรรมใหกับพระภิกษุท่ีเกียจครานก็อาจเปนได 

การแตงกายของพระภิกษุแบบจีน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพการแตงกายของพระภิกษซ่ึุงแตกตางจากพระภิกษุไทย 
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        ในภาพจิตรกรรมนอกจากการไดรับอิทธิพลจีนดานสถาปตยกรรมแลว 

อิทธิพลอีกอยางหนึ่งที่พบคือการวาดภาพพระภิกษุที่แตงกายแบบพระจีน  

ซึ่งความแตกตางที่วาคือพระภิกษุไทยจะไมใสกางเกง แตพระสงฆฝายอนัม

นิกายและพระฝายจีนจะสวมเสื ้อและกางเกง ครองจีวร และไมโกนคิ้ว  

สวนพระสงฆฝายเถรวาทครองสบง จีวร สังฆาฏิ และโกนคิ้ว 

ทหารวัง 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 

 

 

ภาพทหารรักษาวัง นุงผาโสรงตาหมากรุก ไมสวมเส้ือ มีผาคลุมศีรษะ  

กำลังหลับ ภาพการวางปนยาวและตะเกียง 
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ตนตาล 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพการวางปนของทหารในชวงสงครามโลกทีม่ีลักษณะคลายกับการวางปนในงานจิตรกรรม 

จิตรกรตองเคยเห็นการวางอาวุธแบบนี้มากอนหรอืเปนคนที่มีความรูเกีย่วกับอาวุธปน

พอสมควร จึงสามารถถายทอดออกมาไดอยางสมบูรณ และถกูตองในงานจิตรกรรม 

ภาพตนตาลเปนสัญลักษณ ของคนยวนเสาไห จิตรกรไดสอดแทรกภาพตนตาลไวอาจเพือ่ให

รูวาที่นี่เปนถิ่นของชาวไทยวน ดังตำนานที่วาชาวไทยวน ที่มาต้ังถิ่นฐานที่หมูบานนี้  

ที่นี่มีตนตาลขึ้นอยูเปนจำนวนมาก ในบริเวณชุมชนจึงเรียกชุมชนนี้วา”ตนตาล” 
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        บานตนตาล เปนชุมชนชาวไทยวน ที่อพยพมาจาก”เมืองเชียงแสน

ปจจุบันคือบริเวณอำเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ซึ ่งในอดีตเรียกวา” 

แควนโยนกนคร” หรือ”โยนกนาคพันธ”ตอนปลายของสงครามเกาทัพ  

ตรงกับปพุทธศักราช 2347 รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1) ซึ่งถูกกวาดตอนมาเพ่ือท่ีจะไปเมืองหลวงและ

มีบางสวนที่ไดตั ้งถิ ่นฐานที่แถบบริเวณลุมน้ำปาสัก ซึ ่งปจจุบันเปนเมือง

สระบุรีตอนลาง คืออำเภอเสาไห บริเวณตำบลสวนดอกไม เสาไห ศาลารีไทย

บางสวน ง้ิวงาม หัวปลวก บานยางบางสวน และตำบลตนตาล (บานตนตาล.  

2563. ออนไลน) 
 

หอกลอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
ภาพหอกลองในงานจิตรกรรม 
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        ในภาพจะเห็นหอกลองอยูดานหลังพระราชวัง หอกลอง คืออาคาร

ประเภทหนึ่งในงานสถาปตยกรรมไทย ซึ ่งกอสรางในวัด บางแหง ใชเปน

อาคารสำหรับแขวนกลองเพื่อใชตีบอกสัญญาณเวลาแกพระสงฆในการลง 

ทำวัตรและประกอบกิจของสงฆ  ในสมัยโบราณมีการใชประโยชนจากกลอง

เปนอยางมาก ตั้งแตระดับกลุมชน ในฐานะเครื่องดนตรี กองทัพในฐานะ

กลองศึก และบานเมืองในฐานะที่ใชตีบอกสัญญาณตาง ๆ ในความเปนอยู

ประจำวัน แมแตวัดในพระพุทธศาสนา ก็ใชประโยชนจากสัญญาณการ 

ตีกลอง ในการปฏิบัติกิจประจำวัน  ในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีการสรางหอกลอง

ประจำเมือง โดยใหอยูในความควบคุมดูแลของกรมพระนครบาล ลักษณะ

ของหอกลองเปนหอสูงสามชั้น สรางดวยไม สูง ๑ เสน ๑๐ วา หลังคา 

เปนทรงยอดสูง(หอกลอง.  2564.  ออนไลน) 
 

โคมจีนหรือเต็งลั้ง 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพโคมไฟแบบจีน 
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        โคมจีนสีแดงเปนสัญลักษณมงคลอยางหนึ่งของจีนที่ปรากฏอยูในงาน

จิตรกรรม คนเชื้อสายจีนก็มักจะประดับประดาหนาบานดวยโคมจีนสีแดง  

ซึ่งเปนสัญลักษณวาเปนบานคนเชื้อสายจีนอยูอาศัย  โคมจีนเปนเครื่องชี้นำ

ใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อของคนจีนไดมองเห็นบานท่ีหอยโคมจีนกอน  

และชวยใหคนในบานนี้มีความสุขความเจริญความร่ำรวย และยังหมายถึง 

แสงสวางโชติชวงชัชวาล นอกจากนี้ สีของโคมจีนก็ยังมีความหมาย โคมจีน 

สีแดงเปนส ีโชคลาภวาสนา เป นส ีมงคลของคนจีน (โคมจีน. 2564.  

ออนไลน) 

 

สำเภาจีน 

 

 

 

 

 

 

  

           ในงานจิตรกรรมจะปรากฏภาพสำเภาจีนในทศชาติชาดก ตอน

มหาชนกชาดก จิตรกรพยายามเขียนอักษรจีนไวบนใบของสำเภา 

          สำเภา เปนเรือที่มีทายเรือสูงและยื่นออกไป หัวเรือต่ำ มีจุดเดนที่ใช

ใบแขวนชนิดท่ีมีพรวนใบ (กางใบ) ซึ่งมีลักษณะคลายพัดขนาดใหญ ใบแขวน

แบบจีนนี้มีใชกับเรือตาง ๆ หลายชนิดในแถบเอเชียอาคเนย แตบางเรือ

ภาพสำเภาจนีในงานจิตรกรรม 
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สำเภาบางลำที่มีการติดเครื่องยนตจะไมใชใบ สวนเรืออื่น ๆ ใชใบแขวนชนิด

ตั้ง ขอบลางของใบขางหน่ึงผูกยึดกับโคนเสา 

        เรือสำเภาจีน ชาวจีนเปนชาติที ่มีความสามารถในการตอเรือและ

เดินเรือเปนอยางมาก เรือสำเภามหาสมบัติ สรางขึ้นเมื่อสมัย ฮองเตจูตี้ ของ

ราชวงศหมิง (ค.ศ. 1421-1650) เปนเรือที่มีขนาดใหญโตมาก มีความยาว

ถึง 480 ฟุต และ กวางถึง 180 ฟุต  ในการตอเรือลำน้ีตองใชชาง ท้ังชางไม 

และ ชางทำใบ รวมกันเปนหมื่นคนเลยทีเดียว จีนเปนประเทศแรกท่ีคิด และ 

สรางเรือสำเภาข้ึนมากอนชาติตะวันตกถึง 500 ป 

        ในอดีตเรือสำเภาจีนคือ ราชินีแหงทองทะเล เปนจุดเริ่มตนของ การคา

ขาย การเดินทาง รวมถึงการเผยแพร อารยธรรม ในสมัยกอนจะใชเรือสำเภา

บรรทุกสินคามีคา เชน ผาไหม ทองคำ หยก เครื่องลายคราม โดยบรรทุก

สินคามีคาเหลาน้ีไวท่ีใตทองเรือ (สำเภาจีน.  2564.  ออนไลน) 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพเรือสำเภาจีนจำลอง 
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สรุป 

         อุโบสถวัดจันทบุรีเปนอาคารกออิฐถือปูนท่ีปรากฏรองรอยหลักฐานวา
สรางในราวรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั ่งเกลาเจาอยู หัว พ.ศ. 2364   
หนาบันกออิฐฉาบปูน ประดับลวดลายปูนปน ดานบนสุดปนเปนรูปดอกไม 
ประดับดวยถวยชามกระเบื้องเคลือบแบบสังคโลกเปนเกสร รายลอมดวย
กลีบดอกและลายปูนปน ภายในมีจิตรกรรมที่สวยงามแปลกตา ที่ผนังเบื้อง
หนาพระประธาน ดานลางเขียนภาพพุทธประวัติ เหนือชองประตู เปนภาพ
ตอนมารผจญ ที่ผนังระหวางชองประตู เขียนตอนเสด็จออกมหาภิเนกกรมณ 
ผนังดานหลังพระประธาน เขียนภาพมานลายพุ มขาวบิณฑกานแยง  
แหวกออกเปนพื้นหลังสีแดงเขม พื้นหลังบรรจุภาพดอกไม ผลไม ที่มาจาก
ตางประเทศ ผนังดานขางตอนบนเหนือชองหนาตาง เขียนภาพเทพชุมนุมท้ัง
สองดาน ผนังระหวางชองหนาตางเขียนภาพประกอบธรรม ทางขวาของพระ
ประธานเขียนภาพทศชาติชาดก 5 ชาติ คือ เตมียชาดก มหาชนกชาดก 
สุวรรณสามชาดก เนมียราชชาดก และมโหสถชาดก ทางซายเขียนภาพพุทธ
ประวัติ ปริศนาธรรม  เหลาเทพชุมนุมตางประนมหัตถ นั่งเรียงรายหันหนา
เขาสักการะพระพุทธเจา ระหวางเทพและยักษ คั ่นดวยพุ มขาวบิณฑ 
ในลักษณะเครื่องบูชา พื้นหลังเขียนลายดอกไมรวง ถัดขึ้นไปเขียนภาพเฟอง
อุบะดอกไม ปลายสุดของจิตรกรรมฝาผนังท้ังสองดาน เปนภาพพระพุทธเจา 
ประทับน่ังขัดสมาธิบนบัลลังกดอกบัว  
          ความโดดเดนของจิตรกรรมในอุโบสถ อยูท่ีการสอดแทรกวัฒนธรรม
ไทยจีนและวิถีชีวิตของชาวไทยวนไวในภาพเชนฉากบานเรือน ผูคนในทองถ่ิน 
ภาพเรือนแบบลานนา หรือไทยวน เห็นไดจากกาแลเหนือจั่วบาน ฝาเรือน
ผายออก ยกใตถุนสูง หลังคามุงดวยแปนเกล็ด หญิงชาวบานหมผาเฉวียงบา 
นุงผาซิ่นยาว เกลามวย บางคนไวผมมวยแบบลาว เด็กเปลือยกายไวผมจุก 
ชายไทยวนนุงผา หมผาขาวมาเฉวียงบาขณะทำบุญ ไวผมทรงฝาละมี คือ 
โกนรอบศีรษะ เหลือเฉพาะบริเวณกระหมอม ซึ่งเปนทรงผมที่นิยมในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน ภาพบานของคหบดีชาวจีน เปนตึกสองช้ันกออิฐถือปูน 
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หลังคามุงกระเบื้องกาบู ประตูหนาตางและหนาจั่วประดับรูปผลไมดอกทอ 
รั้วบานเปนกำแพงลอมรอบ ประตูกำแพงเปนซุมโคงแบบจีน เปนตน 
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